S TRATITIUPSNTIAI

DALIA JAKAITE

Tragizmas ir katarsis Alfonso
Nykos-Nilitino ir Broniaus
Krivicko eilérasciuose

Anotacija: Alfonso Nykos-Nilitino poezijai budingas epiSkumas ir dialogas su
muzika bei daile kvieCia mastyti ir apie kita — ne tik epinj, bet ir draminj —
poezijos pobudj. Ieskoti vieno i§ esminiy tragedijos elemento — katarsio —
skatina istorinés bei teorinés $io fenomeno apibréztys ir Nykos-Nilitino, jo
kartos autoriy poezijai budingos ekstatinés patirtys, konkretus jy pasireis-
kimas epinio-draminio vyksmo turincioje poezijoje. I labiausiai dramiskos
bei tragiskos Nykos-Nilitino poezijos (knyga Praradimo simfonijos) katarsio
paieskai pasirinkta ankstesnés recepcijos menkai pastebéta ,, Kraujo simfoni-
ja* — skaitytoja ypa¢ jtraukianti pirminiu savo variantu. Vienas i$ poezijos
elementy, paskatines lyginamajj Nykos-Nilitino ir Broniaus Krivicko teksty
tyrima, yra draminj ir muzikinj poezijos pobudj sustiprinantis (ar net nule-
miantis) apeiginis eiléras¢iy elementas. IS Krivicko poezijos straipsniui pasi-
rinkti pana$iu metu kaip Nykos-Nilituno ,,Kraujo simfonija“ datuoti tekstai

~Rudenio lygumose* ir ,Saulio tragedija“.

Raktazodziai: poezija, katarsis, tragizmas, dramatizmas, muzika, i8¢jimas,

sugrjzimas.

Izanga (prielaidos temai)

Teatras, drama — neiSvengiamos kategorijos galvojant apie katarsj ir poezijoje.
Palyginus su kitomis meno sritimis, apie teatra (bei drama) Alfonso Nykos-Ni-
litino dienorasciuose kalbama nedaug. Taciau esama iskalbingy jo transformaci-
jy, savotiSkos teatro alternatyvos: ,, Kadaise a$ tokiu mety laiku gyvenau stebéda-
mas rudenj kiekviename nukritusiame lape. Ir tada Gamtos teatro scenoje, kaip

balerinos, staiga pasirodydavo sidabriniais Serk$no batukais pirmosios $alnos.*!

1 Alfonsas Nyka-Nilitinas, Dienora$cio fragmentai 2001-2009 ir Papildymai 1940-2000, Vil-
nius: Baltos lankos, 2002, p. 47.
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Spektaklj, dramos veiksma primena ne vienas sapno aprasymas. Kalbédamas
apie viena sapng atviromis akimis, Nyka-Niliinas pavartoja ir scenos savoka:
»Scena — neaprépiamu horizonto pusraiu apjuosta $velni ir gundanti vis dar
kazkur pasislépusio, lyg ir nedrjstancio ateiti pavasario diena.? Poetinio teat-
raliskumo prielaida sustiprina dar vienas jrasas: ,,Mano poezijoje visuomet yra
du identitki as: a§ — aktorius ir a§ — Zitirovas.*® Zvilgsnis j drama fragmentiskai
fokusuojamas ir atsiminimuose apie Broniy Krivicka. Nykos-Nilitino pastebéji-
mu, pagrindiné literatiiriné Krivicko ambicija buvo drama. Nors kiek ironiskas
pastebéjimas, kad Krivickas buvo ,,veiksmo, ne knygos zmogus™*, néra susijes
su minéta ambicija, vis délto iskelta veiksmingumg galima suvokti butent dramos
akiratyje, ieskant draminio veiksmo peripetijy ir poezijoje.

Ieskant temos prielaidy, svarbus ir tragizmas, Siame straipsnyje suvokiamas
ne tik pasaulévaizdzio, bet ir tragedijos zanro akiratyje. Skaitant Nykos-Nilitino
dienorascius ne maziau jdomus ir savotiskas oponavimas Siam fenomenui. ,,Pir-
mas jstatymas mano asmeniniame dekaloge: Niekad neimti saves rimtai ir, Dieve
gink, tragiskai“ — raSoma 1949 m. Freiburge’. Nors tai ,,tik" asmeninis (ne poeti-
nis) dekalogas, taciau ir Nykos-Nilitino poezijoje neretai vyksta panasus atsiribo-
jimas, kone teatraliSka metamorfozé — rimtumga slepiant po iliuzijos, tariamybés
kauke. Kaip savotiska atsiribojima nuo tragizmo galima suprasti ir §} 1946 m. jrasa
is Tiibingeno: ,,Dabar as esu atvirkscias Faustas: nenoriu nieko naujo, nenoriu naujai
gyventi, nenoriu sustabdyti akimirkos, kad ja galédiau kitaip iSnaudoti.*® Taciau pa-
nasi rezignacija — laikina. Remiantis Nykos-Nilitino dienoras¢iu, Johanno Wolfgan-

go Goethe’s Faustui atitenka auksCiausia literatlirinés ir zmogiskos tragedijos vieta:

Faustas (Verlag C. H. Beck, Miinchen, 1994.) Jokia kita knyga manes taip neveikeé ir
nepaveiké. Ne vien kaip literattros kurinys, bet ir (ypac) kaip universalus zmogiskos
realybés vyksmo variantas. Fausto jtaka, prasidéjusi vélesniaisiais paauglystés metais, su
ilgesniais ar trumpesniais protarpiais tebesitesia ir dabar: nuo Ist gerettet!, per Wer immer
strebend sich bemiiht, / Den kénnen wir erlosen iki Das Ewig-Weibliche / Zieht uns hinen.

Ir a§ vis dar tebeatnaujinu sandérj su Nelabuoju.”

2 Alfonsas Nyka-Nilitinas, Dienorascio fragmentai 1976—2000, Vilnius: Baltos lankos, 2003, p. 63.
3 Ibid., p. 262.
4 Ibid., p. 307.
5 Alfonsas Nyka-Nilitnas, Dienoras¢io fragmentai 1938—1975, Vilnius: Baltos lankos, 2002, p. 215.
6 Ibid., p. 158.
7 Alfonsas Nyka-Nilitinas, Dienorascio fragmentai 2001—-2009 ir Papildymai 1940—-2000, p. 116.
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Nyka-Nilitnas iSpazjsta savo egzistencinj, sandorio su nelabuoju neisven-
giantj ir vis délto j iSsigelbéjima orientuota bendruma su Faustu, o Krivicko
poezijos tragizmas — iSlaikant akiratyje Goethe — jgauna labiau baladisko, ro-
mantizmo dvasiai artimo dramatizmo, biuidingo jo paties verstai vokieciy au-
toriaus baladei ,,Alksniy karalius*®. Pats katarsis Nykai-Nilitnui ir Krivickui
pirmiausia, regis, yra labiau gyvenimiskas — realybés vyksmo, o ne literatiirinis
fenomenas. Si savoka Nykos-Niliino pavartojama uZrafant 1957-yjy atsimini-
mus: ,Bties transfigliracija ir apoteozé. Katarsiskas atsiminimas. Bet jis toks
absoliuciai intymus, toks vienintelis, jog a$ net ir $iam nebyliam popieriaus lapui
negaliu jo atverti.”’ Su zodziy stygiumi katarsio patirtis asocijuojasi ir kitame
jrase: ,,Skaitinéjant Vilniaus vardus, — staigus katarsisky atsiminimy gusis: Vil-
nius! Misy Vilnius! Mano Vilnius [...].“*°

Lyginamajai katarsio paieskai ypac reiksmingas Krivicko darbas apie Jona Alek-
sandriskj-Aist], juo labiau, kad $alia Sio neoromantiko kiirybos recepcijos gana daz-
nai pasirodo ir tam tikras asmeninis poetiniy patir¢iy diskursas. Kalbédamas apie
kancig Aleksandriskio-AisCio kiiryboje, Krivickas iskelia romantine weltschmerzo

savoka, taciau ja apibtdindamas pasako tai, kas neabejotinai artima katarsiui:

»[...] iki skausmo, kylanc¢io jau ne tiek dél savo gyvenimo aplinkos, bet dél visos
buties netobulybés suvokimo, gimdancio nepasitenkinima $iuo kazin kieno mums
sukurtuoju pasauliu, lyg jis buty netinkama buveiné trokstanciai didesnio tobulumo

7mogaus sielai.*!!

Tiesa, savoka ,teatrinis gestas® Krivickas pavartoja netikrumo, neauten-
tiskumo, iliuzijos prasme, o i§ to (pagal kritiko interpretacija) islaisvinti gali
tik tikroji poezijos paskirtis — dziaugsmo pasauliui suteikti per kancia ir auka.
Daugiau vertés nei teatrui atitenka tragedijai, kuri apibudinama kaip kancios
ir dziaugsmo jungtis, autentiskiausiu pavidalu iSgyvenama tuomet, kai nebe-

lieka kity budy iSreiksti tikraja poezijos paskirtj'?. Kalbédamas apie kancios

8  Broniaus Krivicko rastai, parengé Virginijus Gasilitinas, Vilnius: Lietuvos gyventojy genocido
ir rezistencijos tyrimo centras, 1999, p. 443-444.

9 Alfonsas Nyka-Nilitinas, Dienorascio fragmentai 1938—1975, p. 300.

10 Alfonsas Nyka-Nilitinas, Dienorascio fragmentai 2001-2009 ir Papildymai 1940-2000, p. 232.

11 Broniaus Krivicko rastai, p. 201.

12 Ibid., p. 207-208.
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isgiedréjimg (galima sakyti — katarsj) Aleksandriskio-Ais¢io poezijoje, Krivickas
tai traktuoja kaip susitaikyma su likimu, kai slaptas dziaugsmas ,,atidengia kokia
nors nauja gyvenimo tiesa, kokj nors nauja buties aspekta, kad ir lindniausig®.
Katarsiui i$ esmés artima ir poezijoje jzvelgiama palaiminto dZiaugsmo bisenos
siekiamybeé, iki galo iSgyvenant visq kancios gilumg"’.

Nykos-Nilitino ir Krivicko — panasiu metu savo kiirybinj kelia pradéjusiy
autoriy — epochai ir Nykos-Nilitino kurybinio kelio pradziai budinga tragizmo
dominanté (palyginti su vélesne jo poezija) nulémé tolesnio tyrimo Saltinius —
Praradimo simfonijy (1946) teksta. Nepaisant to, kaip rezervuotai §j rinkinj jver-
tino dramaturgas Algirdas Landsbergis (palyginti su Orféjaus medziu)*, jo rasy-
tos recenzijos pavadinimas i$ esmeés tikty ir Siam straipsniui: fragiskojo sugrizimo
poezija. Ir Nykos-Nilitino, ir Krivicko poezijoje katarsis reiskiasi ne tik kaip
sugrizimo, bet ir kaip i$¢jimo (fizinio, dvasinio, metafizinio) fenomeno dalis.
Apie viena ir kita kalbanti ,,Kraujo simfonija® — vienas i$ ilgyjy epinio-draminio
vyksmo teksty, jtraukiantis j save nuo pat pirmos eilutés'. Tais paliais 1945 m.
kaip ,,Kraujo simfonija“ datuoti Krivicko eiléras¢iai ,,Rudenio lygumose® bei
»Saulio tragedija. M. K. Ciurlioniui® — tarsi simboliné vidinio dramatizmo pre-
liudija j véliau vis labiau ryskéjancias partizaninés kovos patirtis, kol kas subjek-
tui panyrant ne tiek j kovos, kiek j gamtos ir meno estezés pasaulj.

IS Nykai-Nilitinui ir Krivickui skirtos kritikos tolesniam tyrimui reikSmingi
tragizmui bei dramatizmui skirti straipsniai, aktualizuojantys istorinj bei filoso-
finj kontekstus ir kan¢ia bei mirtj. Sios kategorijos pirmiausia kvie¢ia prisiminti

Juozo Girniaus zvilgsnj j Nyka-Niliting ir jo Praradimo simfonijas — filosofas

13 Ibid., p. 219, 225.

14 Zr. Jeronimas Zemkalnis [Algirdas Landsbergis], , Tragi$kojo sugrizimo poezija®, Aidai,
1954, Nr. 5, p. 229.

15 Rinktinéje Eilérasciai (1996) publikuojama tik pirma ir trecia ciklo dalys. Keitimai iSryskina
muzikaluma: pirmos dalies pavadinimg ,,Stinaus palaidino sugrjzimas baznytkaimin® kei¢ia

¢

,Uvertitira baznytkaimyje®, atsiranda fugos ir kitos muzikinés savokos (Zr. Alfonsas Nyka-
Nilitnas, Eilérasciai, Vilnius: Baltos lankos, 1996, p. 108—111). Nepaisant visai suprantamy
autoriaus intencijy apriboti pirminj kiek romantinj heroizma, jausminguma (ar net egzaltaci-
ja), suteikti tekstui aiSkesnio muzikinio ritmo, nepaisant to, kad naujoje redakcijoje katarsiui
palanki sustipréjusi kaltés patirtis, visas keturiy daliy tekstas i$ pirmojo Praradimo simfonijy
leidimo vis délto jtraukia kur kas labiau. Tai lemia pirmame variante kur kas stipresnis
apeiginis momentas, pvz., poetinés-draminés kolizijos turinti veikianciyjy figtiry eisena.
Naujajame variante katarsiui nepalankus ir sutrumpéjes poetinio pasakojimo laikas, labiau
koncentruotas erdvés vaizdas.
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apraSo tragiSkq Zmogaus tikrovg bei tragiskos teisybés troskulj'®. TragiSkasis pa-
saulévaizdis, tragizmo sgmoné, kaip pavadina Viktorija Skrupskelyté, figiruoja ir
kitoje ankstyvojoje kritikoje: Sios autorés'’, Landsbergio'® straipsniuose. Skrups-
kelyté, kalbédama apie viding dramg Nykos-Nilitino poezijoje, ja palygina ir
su scenoje vaidinamu veiksmu, o $ia paralele pagrindzia atokiau stovinciojo poeto
Zuilgsniu®. Krivicko poezijos tragizma egzistencializmo pozitriu analizuoja Rita
Tatlyte?, apie (ne)bities dramg autoriaus eiléra$¢iuose kalba Inga Stepukonie-
né?!l. Dél toliau straipsnyje fokusuojamo zvilgsnio j evangelinj diskursa reiks-
mingi ir Nykos-Nilitino bei Krivicko poezijai badingo biblinio, kriksCionisko
konteksto tyrimai. Pavyzdziui, modernioji religiné zemininko ir kity jo kartos
autoriy samoné Ernestos Juknytés disertacijoje aptariama pasitelkiant Girniaus
tragiSko Zmogaus koncepcija, kitas tragizmo kategorijas**. Krik$¢ioniskojo eg-
zistencializmo kontekste matoma Krivicko poezijos Zzmogaus tapatybe, kancios
ir mirties akivaizdoje iskylan¢ius Dievo pavidalus, laimés ir Dievo tiesos sarysj
straipsnyje aptaria Tomas TaSkauskas®.

Sio straipsnio objektas — poetinio tragizmo katarsis keliuose Nykos-Niliino
ir Krivicko eilérasciuose. Tikslas — remiantis iSkeltomis temos prielaidomis ir
atsizvelgiant j teorine-istorine katarsio samprata iSnagrinéti tragiskojo katarsio

fenomena autoriy karyboje.

16 Juozas Girnius, ,Zmogaus prasmés Zeméje poezija®, Zemé: poezijos antologija, Vilnius: Vytu-
rys, 1991, p. 50.

17 Viktorija Skrupskelyté, ,,Vyno stebuklas®, Aidai, 1978, Nr. 1, p. 24.

18 Jeronimas Zemkalnis, op. cit., p. 229-230.

19 Viktorija Skrupskelyté, ,Dviejy poliy trauka: Alfonso Nykos-Nilitino poezija perskai¢ius®,
Egzodo literaturos atSvaitai: iSeiviy literaturos kritika, 1946—1987, Vilnius: Vaga, p. 297.

20 Rita Tatlyté, ,,Bronius Krivickas: ,Kad be galo jaustum globa $velnia...*”, ISliekanti lyrika: XX
amziaus lietuviy poezijos vidiniy struktury kaita, Vilnius: Gimtasis zodis, 2006, p. 125-134.

21 Inga Stepukoniené, ,Broniaus Krivicko ir Mamerto Indrilitno literatariné veikla®, Ziem-
gala, 2014, Nr. 1, p. 27, prieiga internetu: http://lituanistusamburis.lt/wp-content/
uploads/2015/08/Inga-Stepukonien®%C4%97-B.Krivicko-ir-M.Indrili%C5%ABno-lit.veik-
la.pdf (zitréta 2019 10 16).

22 Ernesta Juknyté, Modernioji religiné sgmoné lietuviy egzodo poezijoje: daktaro disertacija, Vil-
nius: Vilniaus universitetas, 2010, p. 32—37 ir kt.

23 Tomas Taskauskas, ,Kriks¢ioniskoji tapatybé Broniaus Krivicko poezijoje“, Krantai, 2012,
Nr. 4, p. 44-49, prieiga internetu: http://kranturedakcija.lt/app/webroot/files/Kr20124-
44-50-Taskauskas.pdf [ziuréta 2019 10 16].

43

ASONIYSVIATIA OMOIATYY SAVINOYLG ¥MI ONAITIN-SOMAN OSNOJATV SISUVLV ¥4I SVINZIOVYL



€% | vINDOTT10D

Katarsis: paskirtis ir prasmé

Primindamas pitagoriska katarsio sagvokos pradzig ir katarsio iStakas graiky
mene, gydytojas Andrzejus Szczeklikas katarsj sieja ne tik su religinio kulto,
bet ir su medicinos sfera, primena, kad dar Aristotelis katarsj suvoké kaip na-
taraly psichologinj bei biologinj apsivalymo procesa**. Cituodamas Aristotelio
Poetikq, autorius kelia klausima, ar filosofas turéjo omenyje aistry bei jausmy
apvalymag, ar proto apvalyma nuo aistry, jausmy iStobulinima ar iSlaisvinima nuo
ju, ir pastebi, kad Siuolaikiné samprata linkusi prie antrosios versijos*. Panasy
klausima kelia ir filologas Berndas Seidenstickeris, katarsj nusakydamas kaip
tragiSky emocijy sutaurinimg ir (ar) kaip apsivalyma nuo emocijy®*®. Religinj ir
fiziologinj-medicininj katarsio kaip apsivalymo momentus aktualizuoja ir litera-
turologas Williamas Marxas. Daugiausia démesio skirdamas Aristotelio Politikai
ir Poetikai, katarsj autorius aiSkina kaip kuniskai realizuojama sielos apsivalyma
nuo emocijy pertekliaus, jvykstanti per siaubo ir gailestingumo Zaismgq, ir zitirova
sugrazinantj j tam tikrg tragiSko malonumo teikiancia pusiausvyra?. Kultarolo-
gas Vialeslavas Sestakovas katarsj tradici$kai apibiidina kaip per baime ir uzuo-
jauta vykstantj apsivalyma, o pereidamas prie Aristotelio Poetikos, $io fenomeno
prigimtyje akcentuoja klaida bei kalte®.

Minétame Seidenstickerio tyrime reikSmingos ir kitos prieSprieSos: katarsis
nusakomas ne tik kaip emociné patirtis, bet ir kaip intelektualus tragisky juykiy
iSgryninimas; be to, iSkeliant katarsiui svarby emocinj artumg (su herojumi, jo
likimu), tuo pat metu ,reikalaujama® ir ne per daug stipraus $io artumo, kad,

nepaisant baimeés, bity jmanoma dalyvauti kito likime.”. Kaip teigia $is au-

24 Andrzej Szczeklik, Katarsis. Apie gydomgjq gamtos ir meno galig, i$ lenky kalbos verté Kazys
Uscila, Vilnius: Mintis, 2016, p. 72-73.

25 Ibid., p. 72.

26 Bernd Seidensticker, ,,Die Grenzen der Katharsis“, Martin Vohler, Dirck Linck (Hrsg.),
Grenzen der Katharsis in den modernen Kiinsten: Transformationen des aristotelischen Modells
seit Bernays, Nietzsche und Freud, Berlin: De Gruyter, 2009, p. 15-16.

27 William Marx, ,,Catharsis“, p. 5, prieiga internetu: https://www.academia.edu/36730995/
Catharsis (ziuréta 2019 08 22).

28 Bsuecnas lecrakos, ,Kartapcuc: or Apucrorens no xapa poxa“, Kamapcuc. Memamopgo3svi
mpazuueckozo cosnanus. Bsuecnas ITasnosuy [lecrakos (cocr. u 06m. pex.), Cankr-ITerep-
6ypr: Aneretis, 2007, p. 9-10.

29 Bernd Seidensticker, ,,Die Grenzen der Katharsis®, p. 13-16.
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torius, dar Aristotelio Poetikoje katarsis buvo siejamas ne tik su tragedija, bet
ir su komedija, epu®. Per visa katarsio sampratos istorijg vyko jos plétra kity
zanry, kategorijy link. LiteratGrologas Wolfgangas Wittkovskis, komentuodamas
Goethe’s esé apie Aristotelj, pastebi, kad Salia baimeés ir gailestingumo katarsiui
apibudinti jtraukiamas ir siaubas, Siurpas, jaudulys, dejoné; o bendrai katarsj
klasikas suvokes kaip susitaikyma bei konflikto harmonizacija, kurie jvyksta per
kaltés patirtj ir atpirkima®'. Tikraja poezija vadindamas pasaulietine evangelija,
Goethe formuluoja mintj, kad katarsis zmogy islaisvina per vidinj dziaugsmgq ir
iSorinj pasitenkinimg (malonumg), bet tai jmanoma laikantis tiek skausmo, tiek
dziaugsmo saiko®?. ReikSmingi ir Wittkovskio pastebéjimai apie Faustq, kuriame
susitaikymas pasiekiamas per visa apimanciq muzikq (mistinis choras antrosios
Fausto dalies pabaigoje). Katarsiska (Sirdj draskancig) pabaiga autoriaus jzvelgia
ir pirmoje tragedijos dalyje, pasigirstant aukstybiy balsui*.

Tokie poezijai svarbiis katarsio démenys kaip kalbiné Sio fenomeno savastis ir
jo vidujybé aktualizuojami literattirologés Svetlanos Makurenkovos apibréztyse.
Kalbinis katarsio momentas ryskéja ir i$ katarsiui suprasti konstruojamos triados
»misterija — mitas — metafora®, leidZianc¢ios geriau suprasti mirties (be kurios
néra katarsio) ir gimimo transformacijas®. Nuo Aristotelio katarsio sampratos
pereidama prie vélesniy fenomeno transformacijy, katarsiui budinga apsivalyma
autoré aiskina kaip saves atradima susitapatinant su tuo, kas amzina, nemirtinga.
Katarsis nusakomas ir kaip ,,mano® ,zuties iSgyvenimas vienoje tikrovéje, po to
einantis prisikélimas, ,,save” atrandant kitoje (tikresnéje) savo bities realybéje”.

Ypal daug démesio skirdama katarsio erdvei*, §j fenomeng autoré metaforiskai

30 Ibid., p. 7-8.

31 Wolfgang Wittkowski, ,,Katharsis. Goethe, Aristoteles und der Streit der Philologen®, Goethe-
Jahrbuch, p. 114-120, prieiga internetu: http://www.digizeitschriften.de/dms/img/?PID=
PPN503540463_0104%7CLOG_0014 (ziuréta 2019 08 22).

32 Zr. ibid., p. 127.

33 Ibid., p. 123.

34 Csermana Makypenxkosa, ,,Karapcuc: k mepsoocnosam mousrtus, Kamapcuc. Memamopgosot
mpazuueckozo cosHanusi. Bagecmas Ilasmosua Illecrakos (coct. m obmy. pen.), Caukr-Ile-
Tepbypr: Anereits, 2007, p. 33.

35 Mirtj ir gyvenima jungiancia misterija autoré apibtdina kaip biida formuotis, atsiskleisti
zmogui. Ibid., p. 35.

36 Ibid., p. 45-46.

37 Erdvés kategorijomis autoré nusako subjekto iSsiskaidyma j ,,ten® ir ,,¢ia“ ir vél jy susijungima,
dvasiai atrandant kuna, iSsilaisvinant nuo mirties; erdviskai mastoma ir iliuzija (apgavyste)
kaip katarsio pagrindas ar katarsiui paruosianti atminties metaerdvé. Ibid., p. 46—49.
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(ir ypac artimai toliau nagrinéjamos lietuviy autoriy poezijos semantiniam lau-
kui) apibudina kaip sugrjzimg namo, naujq gimimg, kuris pirmiausia yra meilés
gimimas. , Tikrasis katarsis zmoguje butinai atskleidzia meile — tegul laikinai —
zmonéms, daiktams, visam supanciam pasauliui.“*® Kaip savotiska salyga jvykti
katarsiui ir ji patirti, Makurenkova aktualizuoja mimezj, ji nusakydama kaip
,biida tiesai atsiskleisti maksimaliai akivaizdziu gamtos ir jos jstatymy pavidalu,
kaip gamtos galios atkiirima Zzmogui pasiekiama forma“¥.

Taigi i$ katarsio teorijos tolesniam tyrimui reikSmingos tiek klasikinés (an-
tikinés), tiek Siuolaikinés jo apibréztys: Sio fenomeno sasaja su skirtingomis
(religijos, medicinos) sferomis ir ne tik su tragedija, bet ir su poezija; baimés
(siaubo) ir gailestingumo, kaltés ir klaidos iskélimas sielos apsivalymo vyksme;
per pusiausvyros, harmonijos atgavima, susitaikyma, atpirkima, meilés patirtis
vykstancio sielos apsivalymo samprata; dialektinis apsivalymo momentas (jaus-
my ar proto — nuo jausmy bei aistry); katarsiui budingo (ir kainisko) malonumo

identifikacija.

Sunaus palaiduno mimesis ir katarsis

Evangeliné stinaus palaidiino parabolé, j kurig atsiremia ,,Kraujo simfonijos*
tragizmas, katarsio turi jau pirminiu savo pavidalu. Siuo atveju verta prisiminti
kriksCionybés ir katarsio sasajos istorija. Teologas Sandleris Willibaldas, drami-
nés teologijos refleksijoje atsigrezdamas ir j antikine katarsio sampratg, prime-
na, kad rysj tarp graiky tragedijos ir kriksCionybés maté dar teologas Hansas
Ursas von Balthasaras, o remdamasis juo tragedija apibuidina kaip auksciausia
krikscionybés, Kristaus mirties ir prisikélimo prefiguracijg. Kita vertus, Willibaldo

straipsnyje primenama ir Georgo Steinerio pozicija apie $iy sfery nesuderinamu-

38 Ibid., p. 46.

39 Ibid., p. 37. Kalbédamas apie mimesj Aristotelio tyrinétojas Gerard’as Dessons’as raso, kad Sis
susijes su literatarine veikla tiek, kiek $ioji yra ,tarpininkavimas tarp kalbos ir pasaulio, tarp
prasmeés ir pasaulio, reik§me priskiriant poeto, o ne pasaulio pusei®. Tokia ir esanti mimesio,
arba literaturinés pasaulio reprezentacijos, veikla, lemianti reik§meés kurimgq bei formavimg, o,
tiksliau, ir pati esanti $is reikSmés kuarimas. Gérard Dessons, Poetikos juadas. Literaturos teorijy
apZvalga, i§ pranciizy k. verté Nijolé Ker$yté, Jiraté Zalgaité Kaya, Vilnius: Baltos lankos,
2005, p. 22, 27.
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ma, nes dél galutinai teisingo ir gailestingo Dievo horizonto krik$¢ionybé néra tra-
giska pasauléziiira. Vis délto iS esmés konstatuojamas katarsio ir kriks¢ionybés
tarpusavio giminingumas, juo labiau, kad ,,Aristotelio katarsis reiskia teigiama

religinés vilties uZtemimo momentg*“*’

. Nesileidziant j gausias evangelinés para-
bolés interpretacijas, verta pastebéti, kad evangelinis sinaus sugrizimas pas téva,
stinaus ir tévo susitikimas skleidziasi kaip auksCiausias sielos apsivalymo taskas,
perkei¢iantis juos skyrusius kalte, skausma ir kancig. Katarsio malonuma bei
dziaugsma isreiskia tobulos (dieviskos) meilés ir gailestingumo iStiktis. Evan-
geline atmintj Nykos-Nilitino ,,Kraujo simfonijoje® pirmiausia i$saugo ir kartu
rekonstruoja mistiné baznytkaimio kaip tévo vizija ir jo metonimija tampan-
tis namas kaip Dievas (antroji simfonijos dalis), o poetinés istorijos pozitriu —
Sio tévo (ar Dievo Tévo) ir ,manes” susitikimas. Evangeline parabole primena
ir draminio vyksmo iSeities taskas: kazkas (ankstyvojoje poezijoje mégstamas
jvardis) kviedia sugrjzti, o tai yra zmogiska pavidala po truputj jgyjanti Kancia
(sielvartas, skausmas, liudesys...). Tai zmogiSko ir kartu dieviskojo ,kito” — baz-
nytkaimio ar Dievo Tévo — kvietimas. Sugrjzti bandantis sunus yra iséjes (ban-
dantis iSeiti) i§ pragariskos, per klaida ar dar labiau — kalte — atsiradusios gun-
dymo dykumos. Kartu su Sia parabolés atmintimi dramineg jtampa jau poemos
pradzioje suponuoija ir akivaizdus kontrastas tarp parabolés ir poetinés tikrovés:
tai ne tik tévo (Dievo Tévo) jerdvinimas bei jzeminimas (baznytkaimis), bet ir
i§ esmés kitoks — negalutinis, bent jau tam tikru metu iliuzinis sugrjzimas j na-
mus. Dramiskai ir dramatiskai reiksmingg pavidala jgauna simboliskai iSsakyta

sugrizimo kliaitis:

Kazkas taip baisiai smaugé mano dvasia,
Kad a$ noréjau eiti j kadaise paliktus svajonése laukus,
Bet vieskely guléjo mires véjas — mano brolis neramus jaunasis,

O 3alia jo raudojo, neses per laukus jj ant peciy, vaikystés medis be $aky.*!

Poetinés dramos veikéju ir savotisku subjekto alter ego tapsiantis mires vé-
jas zenklina Sio tobulo sugrjzimo negalimuma. Kita vertus, ¢ia pat inicijuojama

nauja skausminga sugrjzimo galimybé. Ja suponuoja itin asmeniskas, bent i$ da-

40 Sandler Willibald, ,,Was ist dramatische Theologie?*, prieiga internetu: https://www.uibk.
ac.at/theol/leseraum/texte/156.html (zitaréta 2019 10 17).
41 Alfonsas Nyka-Nilitunas, Praradimo simfonijos. Poezija, Tiibingen: Patria, 1946, p. 92.
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lies ir antgamtinis santykis su tévu-baznytkaimiu, kurj liudija veido, motinisku-
mo kategorijos ir ypa¢ dvi vietos: baznytkaimio aiksté ir baznyc¢ia. Aikstés veido
viduryje esantys baznycios ir varpo kiinai recepcijos nuosaléje neleidzia uzmirsti
ir evangelinio (ar bent jau sakralaus) poetinés istorijos matmens. ,,Vidury aikstés
sukniubus ir savo kunu mediniu® priglausti norinti bazny¢ia — tiek nusizemi-
nusio (nuolankaus) stinaus palaidtno, tiek ir sutinkancio tévo reprezentacija.
Sukniubimas (nuolankumo ar liidesio ,,gestas”) ir ne toks nuolankus laisvés
sauksmas zada iSsilaisvinima. Taciau tai vélgi pasirodo esanti tik iliuzija, o jos
ispudj sustiprina pirmos dalies pabaigoje nuskambantis siela dauzancio varpo
invariantas. Vis délto taip $i poetiné drama nesibaigia. Antroje dalyje ,,Namai*
tévas-baznytkaimis vis labiau asmeniskéja, jgaudamas ir konkretesnius zmogaus
bei vietos pavidalus. Tai lemia ir vis intymesnj, tikroviskesnj bandyma sugrjzti:
,Gimti laukai pajunta griztancio pédas, sena svirtis suklinka. / Naktis atmerkia,
lyg norédama pazvelgt veidan, akis.“** Katarsio kaip skausmingo sugrjzimo ir
vilties iSsilaisvinti i§ kancios atsinaujinima liudija ir subjektg iStinkantis ,,sunkus
dziaugsmas®. Visu kiinu iSgyvenamas susitikimas jvyksta ne tik su zmogisku ar

dievisku ,kitu®, bet ir su savimi:

O apémé baisus troskimas Sauktis kazkodél taip de profundis,

Ir namui $iam kaip Dievui melstis puolus ties Zeme,

Nes i8$ akiy jo liejosi visy iy nykstan¢iy daikty ir nuostabiy dainy
siaubingas skundas:

Argi $ios naktys mums néra baisi ir gundanti prasmé?*?

Galy gale jvykstantis stinaus ir tévo (Dievo Tévo) suartéjimas Zymi ne tiek
téviska atleidima, susitaikyma, tobula palaima, kiek naujai jsisamonintg mirties
absoliutuma, kuris tragiskai bus isbaigtas ketvirtoje simfonijos dalyje. Turbat
aukscCiausias vizionieriskas ekstazés taskas dramiskai ypac¢ ekspresyvioje trecioje
dalyje yra tévo uzkasimas po zeme. Kapas atsiranda kaip groteskiskas evange-
linio tévo dvaro, o kartu ir asmeninio subjekto dvaro (baznytkaimio, namy)

variantas — vienintelis jmanomas zemés pavidalas mirties akivaizdoje:

42 Ibid., p. 96.
43 Ibid.
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Placiam lauke, ant kalno, lauke iskasta duobé, plati, kaip tévo dvaro vartai,
Pareinan¢iam po neramiy kelioniy j namus.
Ten lauké praeity uzgese kartos,

Ir mai$ési su $neranciais javais jy klegesys kimus.*

Dvaras kaip kapas yra ne tik grésmeés, mirties, bet ir savotisko saugumo ar
net dieviskumo zenklas. Augancios draminés jtampos jspudj (nepaisant pasikar-
tojimo) lemiantis subjekto bandymas sugrjzti ir susitikti su tévu-baznytkaimiu
treCioje dalyje jgauna ir konkretaus draminio dialogo pavidala: kalbasi véjas ir
»svetimsalis rudens lietus”. Vis labiau sutampantis su ,,mano® neSamu ir mirtj
zymindiu véju, ir subjektas yra vis labiau persmelktas mirties, jos nuojautos ar
jos galig reiskiancios stichijos. Na, o gelbstintis (galintis i$gelbéti) lietus nuskam-
ba kaip dar viena dieviskai $vento tévo (baznytkaimio ar Tévo) reprezentacija.
Prasidéjusi nuo stinaus palaidino istorijos aliuzijos, simfonija ja ir baigiasi. Ket-
virtoji dalis vadinasi ,,Stinaus palaidiino mirtis“. Joje iskyla kone mimetiskai
(evangelijos pozitriu) nuskambantis stinaus nuovargis. Pazenklintas ,,neiSrau-

€45

dama nyka®, §is nuovargis ir ,,praradimo kancia“* subjektg iSsaugo ne tiek vienu
ar kitu pavidalu pasirodancio tévo, kiek absoliucios — tragiskai tobulos mirties —
akivaizdoje.

Biblinio pasaulio persmelkta Krivicko poezija pasirinktuose eiléras¢iuose
neturi jprasto akivaizdumo. Ta¢iau viename ir kitame iskylantis karaliaus, kara-
liskumo vaizdinys, jo mistiné vizija jgyja ir evangelinés tikrovés asociacijy. Savo
veidu (panasiai kaip Nykos-Nilitno eilérastyje) patraukianc¢io Rudens Karaliaus
ir ,,mano” susitikimas eilérastyje ,,Rudenio lygumose® i$ esmés yra susitikimas
su Jézumi Kristumi, jvykstantis didziosios jo kancios akivaizdoje. Eiléras¢io
pradzioje subjektas tarsi tik stebi apeiginj nuo nieko dieviskai nepriklausoma
Rudens judéjima, po truputj tapdamas ir aktyviu draminio vyksmo dalyviu.
Katarsj zada Vytauto Macernio poezija kiek primenanti, karaliskai didinga sio
Kristaus-Rudens (,,Esu karalius $ity lygumy“*®) eisena, (meta)fizinés baigties
patirtis. ,,Mane® ir Rudenj sieja evangeliskai konotuota vienatvés situacija ir
kartu evangelinj matmenj sustiprinantis brolystés rysys (,,Nes man Ruduo yra

kaip tikras brolis®). Akivaizdus noras susilieti su $iuo Karaliumi ir jo karalyste

44 Ibid., p. 99.
45 Ibid., p. 103.
46 Broniaus Krivicko rastai, p. 251.
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primena ir stnaus palaidiino sugrizima pas Téva, o kartu ir jo dieviskajji Suny,
subjekto patiriama kaip brolj. Tuo pat metu atrodo, kad paties subjekto galioje
yra paveikti net ir misting Rudens Karaliaus lemtj, o tai sustiprina stnaus pa-
laidtino ir jo maisto jsptidj. Bet kokiu atveju Sis susitikimas pasirodo kaip egzis-
tenciskai stipraus ir kartu ekstatinio malonumo iSsipildymas. Dieviskojo Tévo
aprai¥ky turi ir Rexas nemarusis i§ kito i¢jimo ir maisto eiléraitio — ,,Saulio
tragedijos®. Jveikti blogj pasiruoSes eilérasio ,,a8" galy gale iSgyvena Sio blogio
absoliutumo, jo nejveikiamumo tragedija. Dél to (evangeliSskai motyvuotai) pa-
sirodo esas kaltas paties Karaliaus akivaizdoje subjekto iSgyvenamas neteisumas,
klaidingas neteisingos kovos pasirinkimas. Nemaraus Rexo balsa iSgirstantis ,,as"
stinaus palaidino tapatybe jgyja dél butent savo maisto pozicijos (,,Bet perzengt
troskai skirtaja tau riba / Nuo Jo nutoles, klysdams atkakliai.”), o tai ir yra kaltés
(ar klaidos) priezastis ir kartu kliatis jveikti blogj. Vis délto, nepaisant nebuties
pojucio, susitikimas su Rexu nuskamba ir kaip apsivalymo teikiantis auksCiausias
Saulio tragedijos taskas. Tokj jspudj sustiprina ir pagal mitologinius virSaus / apa-

Cios, dangaus / Zzemés matmenis ,,tapoma” mistiné vyksmo erdvé:

Siurpioj vienatvéj tarp niauriy ledyny
Sirdis sustingo nuo kancios
Ir Sal¢io milzinisko, gelezinio,

Kurs dvelkia i§ erdveés ris¢ios.”’

Maistas prie§ Dieva — ir kity Krivicko eiléras¢iy motyvas. Taskausko pa-
stebéjimu, ,,maistauti ir kerstauti Dievui, nulémusiam zmogaus buvimo ribas®,

“# 0o tai i§ esmés budinga

lyrinj subjekta verdia ,,gyvenimo ribotumo supratimas
ir ,,Saulio tragedijai®.

Taigi i katarsj zvelgiant (jo tikintis) evangelinio pasaulévaizdzio akiratyje, pir-
miausia paaiskéja Sios atminties reikSmingumas vienai ar kitai draminei jtampai,
kuri auga simfoniniu pasikartojimy ritmu (Nykos-Nilitno karyboje) ar labiau to-
lygaus vystymosi (Krivicko poezijoje) keliu. Poezijos dramiskumui svarbi (bibliné)
erdvé modeliuojama (meta)fiziniy prieSprieSy principu, kartu i$saugant subjektyvy

vietos konkretuma, katarsiui iskalbinga intymy zmogaus ir vietos santykj.

47 Ibid., p. 273.
48 Tomas Taskauskas, op. cit., p. 45.
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Subjektas ir kitos tragisko vyksmo figaros

,18éjo mano Tévas, Motina, Sesuo ir Brolis, baisiai nitirtis / Gyvenimo suniekin-
ti, uzgesusiais veidais.” — $i pirmoje ,,Kraujo simfonijos“ dalyje iSkylanti eisena
leidzia vis labiau pajusti ne tik asmeninj, bet ir tarpasmeninj, be bendruomenés
nesuvokiama, poemos tragizma. Subjekta lydincios ir jj supancios zmogiskos
figliros yra beveidés. Taciau tai yra ne tiek ne-santykio, kiek prarastos ar praran-
damos atminties zenklas. Uzmarstis ir subjekto kaltumo jausmas dél to — turbat
stipriausias Sio tarpasmeninio tragizmo zenklas. Taciau Sig prarastj, pragariska
tustuma gali perkeisti savo veida, kaip jau uzsiminta, turinti vieta. Nors ir neap-
Ciuopiama ,,dabartyje”, savo daiktiSkumu ji atrodo patvaresné, j atmintj galinti
prasiskverbti pro vaizduotés, sapny, kity vizijy prizme.

Tévo-baznytkaimio ir kartu subjekto sapny bei vizijy erdvéje iskylantis té-
vas bent pirmose dviejose dalyse yra turbtt svarbiausias tragedijos herojus — kaip
toks ir patiriamas subjekto. Nors, galvojant apie téva, Smézuoja ir evangelinés
parabolés atmintis, herojumi jis tampa grynai zmogisku pavidalu. Subjektui ar-
tima, su juo suartinanti i$siskyrimo su namais patirtis jgauna kaniskai intensy-

viausia skausmo ar kancios forma:

Giliai name, issigandusiy Seséliy apsuptas, sau dauzé galva tévas,
Apsikabines siena, lyg prikaltas, Saukési dangaus.
Jo spazmiskai suspaustos rankos laiké keleta atsiminimy, o rauda jo, man atéjus,

Buvo siaubingas $auksmas Zemés iSauginto ir sulauZyto jos, motinos, zmogaus.*’

Tévo pasiekta katarsio riba Zymi varpo duzj iSraiSkingai pakartojantis kiino
judesys ir zodiné pagalbos Sauksmo iSraiska. Nors Sis pernelyg Zmogiskas tévas
yra ne tiek laiminantis, kiek spazmiSkai kenciantis, Saukiantis kartu su sinumi,
skausmo ekstazé juos ir suartina: ,,AS supratau tuomet, koks didis jis, Sios tra-
giSkosios pilkumos herojus, / Didesnis ir uz naktj, mus maitinancia skausmu.“*
Apeiginiam Seimos ritualui ir kartu draminio vyksmo jtampai iSskirtinai svarbi
yra gamtiska ir zmogiska plana (kaip ir ,,a8") apimanti brolio figiira. Pradzioje
leidusi geriau pajusti su véju iStinkanc¢ios mirties intymuma, §i savastis (ar kaip

»,mano® dalis) vélgi zenklina tiek gamtiskos, tiek zmogiSkos uzmarsties grésme.

49 Alfonsas Nyka-Nilitnas, Praradimo simfonijos, p. 97.
50 Ibid., p. 98.
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Svarbiausias zmogisko katarsio herojus, aisku, yra zmogisky ir gamtos fi-
gury apsuptyje esantis ,,a8“. Kaip centriné visos tragedijos figura ji iSryskéja ke-
tvirtoje dalyje: ,,Pajutes nuovargj atsiguliau a$ ant aslos. Taip niekad nesikelti!*!
Su Seimos nariais jj sieja baimés ir kaltés persmelktos meilés bei gailestingumo
patirtys, o jas iSsakyti ir apskritai iki galo iSgyventi leidzia ne tik Zmogiska, bet
ir daikti¥ka subjekto tapatybé. Zmoniy ir daikty bendruomené suartéja egzis-

tencinés tustumos, taciau kartu ir meditacinio ritualo erdvéje:

Mane apsikabino tolimy, apniukusiy lauky dvasia ir glosté plaukus;
Laukai nusvito mistiska $viesa blankia,
O nerimo srové, giliomis zemés gyslomis atplaukusi,

Susildé mano kojas, tartum motinos ranka.>>

Kalté ir gailestis nukreipti ir j pacius daiktus, o visy draminiy bei dramatis-
ky santykiy simfonija ir leidzia augti akivaizdaus katarsio malonumo turin¢iam
dziaugsmui. Nors ir su tam tikrais atosliigiais, jis turi issilaisvinimo, susitaikymo
intencionalumo: ,,Ir plys ilgai savyje slépusi bekrastj nerima ir dziaugsma Sirdyje
supanciota daina: / Sugrj$ neramiis pauksciai, saulén kazkada isskride, / Ir vél ateis
dziaugsminga, lyg vaikystéje, diena.”>® Nu$vitimas nepanaikina kancios ir siaubo,
taCiau brestantis sunkus dziaugsmas yra paveikus. Katarsio jspudis stipréja kartu
su gailesCiu paCiam orféjiskam, o gal dar labiau edipiskam subjektui, galin¢iam ir
negalinCiam perimti ,kito* zaizdy, iSgelbéti tai, kas jam padeda sugrjzti j namus.
Katarsio pazadas ir iStiktis, kaip dar labiau aiskéja i§ ketvirtos dalies (i$ dalies pa-
kartojant ir teksto pradzios situacija), jimanomi tik su mirtimi, kuri istinka atmintj,
daiktus, zmones ir pasirodo esanti tikroji egzistenciné dabartinio subjekto savastis.

Kaip ir Nykos-Nilitino poezijoje, Krivicko eilérasCiuose zmogus daznai yra
tam tikroje i$éjimo situacijoje, o ji ir yra tragedijos, draminio konflikto pries-
istoré ar priezastis. ,,Jisai paliko tylia sléniy Salj, / Kur sntiduriuoja ramumoj
mintis“>* — toks yra subjekto ié¢jimas j dykuma — ,,virSine negyvy kalny”“ — ei-
lérastyje ,,Saulio tragedija®. Koks yra draminis §io eiléraitio konfliktas, galima

suzinoti i$ taiklios Tatlytés recepcijos:

51 Ibid., p. 102.
52 Ibid., p. 103.
53 Ibid., p. 101.
54 Broniaus Krivicko rastai, p. 272.
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B. Krivicko ,,Saulio tragedijoje® paukstis kaip Nebiitis nuolat sklendia virum #mo-
gaus. Poetas akcentuoja atkaklia pauksc¢io Nebuties zvilgsniy, dviejy jégy nebylia kova.
Saulys ir paukstis Nebiitis #velgia vienas j kitg akis j akj; paukitis Nebiitis ¥velgia j Saulj
ker$tingomis akimis, o $aulys j ji — atkakliai ir drasiai. Siuo meniniu vaizdu B. Krivic-

kas vizualizuoja M. Heideggerio iSplétota idéja apie gyvenima mirties akivaizdoje.”

Kartu su mirtimi ne maziau svarbi ir kita — vienatvés — ribiné situacija.
Tai ir kitiems eiléras¢iams budinga egzistencinj nerima, bities pazinimo ilgesj
sukelianti busena: ,,Pajutes mintj smilkiniuos neramia, / Lyg jj i§ miego zadinty
kazkas, / Pajutes vienuma bekrastéj zeméj / Ir toj vienatvéj bundancias jégas.” ™
Tiek visam tragizmo pasaulévaizdziui, tiek ir konkre¢iam draminiam naratyvui
iSskirtinai svarbu tai, kad vieniSasis ,,as* su nebutimi susiduria minétojo Rexo
akivaizdoje. Galbut $i jéga yra ir centriné viso poetinio-draminio vyksmo fi-
gura — opoziciska blogio prigimtj turinciai nebuciai. Be jtampos ir apskritai
santykio su nemariuoju Rexu i$ esmés negaléty buti suvoktas ir visas eilérascio
konfliktas — vykstantis tarp buities pazinimo bei kovos trokstancio Saulio ir pikto
pauks¢io — istorinio, moralinio ar metafizinio blogio. Jtampa pasirodo esanti
egzistenciné Sio pazinimo siekio, kovos butinybé. Kita vertus, maistas pries Rexo
valia ar prarastas ry$ys su juo (,,Nes rysio tu esi Sirdy netekes / Su Rexu sauliy,
meilés ir Sviesos®”’) yra ir klittis jveikti blogj. Tragiskaji subjekto kovos pasi-
rinkima, vienatvés sustiprinta konflikta su Dievu, pasauliu ir savimi jprasmina
dramiSkai reikSmingas dialogas. Paskutines SeSias strofas (i$ SeSiolikos) sudaro
nevilty nuskambantis dieviskojo ,kito“ atsakas. IS jo aiSkéja tiek sauliy Rexo ta-
patybé, tiek ir draminio konflikto esmé. Sauliy Rexas subjektui leidzia iki galo,
iki egzistencinés mirties ribos jsisamoninti tiek maista, tiek ir savo atkakly klydi-
mgq (,,Nuo Jo nutoles, klysdams atkakliai*). TragiSka yra tai, kad $is atsakas tarsi
neissprendzia konflikto, neislaisvina herojaus, nesuteikia jégy jveikti blogj. Lie-
ka egzistencinés aklavietés jspudis (bevilté jo viltis). Vis délto Rexo egzistenciskai
jgalintas tiesos jsisamoninimas ir subrandina subjekta, suteikia jam geidziamo
(ne)buties, mirties pazinimo.

Ribinés vienatvés situacija ir jos sustiprintas pasirinkimo tragizmas sklei-

dziasi ir panaSias draminio konflikto figtiras turinciame eilérastyje ,,Rudenio

55 Rita Tuatlyté, ,,Bronius Krivickas: ,,Kad be galo jaustum globa $velnia...”, p. 127.
56 Broniaus Krivicko rastai, p. 272.
57 Ibid., p. 274.

53

ASONIYSVIATIA OMOIATYY SAVINOYLG ¥MI ONAITIN-SOMAN OSNOJATV SISUVLV ¥4I SVINZIOVYL



€& | vINDOT10D

lygumose®. Ruduo (kaip ir véjas, lietus, kiti subjektyviai mitologiniai gamtos
fenomenai Nykos-Nilitino poemoje), budamas simbolinis, subjekto btsena Zy-
mintis, laikas, tuo pat metu, kaip sakyta, iskyla ir kaip dieviskoji (Dievo Tévo
ar Sunaus) figtira, savo paciu buvimu ir atsaku subjekto dvasioje stiprinanti ar
net inicijuojanti skausma bei linidesj — katarsiska savo ekstaze ir jam palankiu

grozio potyriu.

Nes man Ruduo yra kaip tikras brolis,
Nes laukiam mes likimo to paties
Ir lapy auksu, putiny karoliais

Papuosiame dienas, netekusias vilties.

— — — Tos dienos slenka prieSmirtinés, grazios,
Be véjo plaukia ragany plaukai.
Ir, zvelgdamas aplink, degu ekstazéj,

Kaip dega sauléj gelstantys migkai.’®

Taigi svarbiausias vienos ar kitos poetinés ,,tragedijos” herojus yra pats sub-
jektas, Nykos-Nilitino ir Krivicko poezijoje pasizymintis egzistencinés vienat-
vés, mirties, i$ praradimy kylancios kancios, nebities patirtimi. Viena esminiy
tragiskyjy patirCiy yra mirtis ir per ja, jos ir subjekto suartéjimga iStinkantis nu-
skaidréjimas. Vienas svarbiausiy Sio nusvitimo, o kartu ir tragisko vyksmo ar-
chetipy yra subjekto i$éjimas ir sugrjzimas (ar bandymas sugrjzti), atitinkantis ir
augancio katarsio judéjima. Biidami subjekto dalimi, kiti asmenys veikia ir kaip

konkrecios draminés figiiros.

Katarsio muzika / muzika katarsiui

Kartu su religijos bei medicinos kontekstu katarsio iStakas Szczeklikas priskiria
ir choréjui, kurj apibudina kaip Sokio ir muzikos, dainos ir poezijos susijungi-
ma, misterijy ir apeigy metu padedantj susvelninti jausmus, o tai ir reiskia sielos

apvalyma — katarsj. Katarsio muzikai priskiriama ir galia perkeisti jprastq joykiy

58 Ibid., p. 254.
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tékme, jueikti naturalius désnius, pagydyti ir iSkelti Zmogy iki dieviskumo. Repre-
zentacine katarsio figiira $iuo pozitriu Szczeklikui (sutinkant su Aristoteliu)
yra Orféjas, savo dainomis keiciantis jprastus gamtos désnius ir taip apvalantis
siela. Per dvasinj apvalyma gydancioje muzikoje (remiantis Pitagoru) iSkeliami
ir konkretts saskambiai, proporcijos™.

Zodj ,,simfonija* Nykai-Nilianui reik§mingai varijuojant per visas Prara-
dimo simfonijas®, jos jungtis su krauju pirmiausia Zymi visu kinu skaudziai
patiriamos muzikos prasme. Sis skausmo simfoniskumas (Zidrint platesniame
knygos akiratyje) iskyla kaip aiSkus vertybinis viso tragisko vyksmo matmuo,
zadantis ir iSlaisvinancig muzikos galiag. Nuo pat ,, Kraujo simfonijos® pradzios
randasi ir katarsiui ruo$ianciy prieSprie$y ritmas: tyla ir Sauksmas (ar dauzy-
mas), daina ir triuk§mas. Daugiausia jj suponuoja kvieciantis ir tuo pat metu
sugrizti neleidziantis tévas-baznytkaimis, o §j ritma palaiko praeities ir atmintj
prarandancios dabarties prieSpriesa. Stiprindamas dramine jtampa, prieSpriesy
ritmas vis labiau jtraukia subjekta. Muzikaliai iSraiskingi ir tam tikri leitmotyvai,
pavyzdziui, daina Kanciai: ,,Dainuodamas be galo nykia daing Kanciai / gelmé-
se nuostabios sekmadienio vidurdienio tylos.“®" Sis, prie§ pat laisvés Sauksmg
pasirodantis (pasigirstantis) vaizdinys, — katarsiui turbat artimiausias muzikinis
pavidalas, vainikuojantis skausminga pirmos dalies bandyma sugrjzti. Budamas
apeiginés muzikos dalis, varpas yra ir vienas i§ daikty, labiausiai liudijanciy
subjekto laikysenos autentiSkuma. Tragiskajj varpo turinj sustiprina ritmiskai

galva dauzantis ir Saukiantis tévas:

Galingais smugiais dauzé mano sielg varpas,
Kazko man nesakydamas ir liidnas, kaip nerades nieko namuose zmogus;

I88okes 1§ medinés varpinés po mano kojom verké

Suleides mano dvasios gelmésna nagus.®

59 Andrzej Szczeklik, Katarsis. Apie gydomgjg gamtos ir meno galig, p. 70-73.

60 Poeto kiirybai biidingas simfoniskumas yra sulaukes reik§mingo kritikos Zvilgsnio: Vita Ces-
nuleviciaté, ,Simfoninio mastymo raiska Alfonso Nykos-Nilitino ,Vasaros simfonijoje*,
Literaturos ir kity meny squeika, Vilnius: Lietuvos lyginamosios literatros asociacija, 2005,
p. 225-235.

61 Alfonsas Nyka-Nilitinas, Praradimo simfonijos, p. 94.

62 Ibid., p. 92.
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Visa pirmoji simfonijos dalis plétojama kaip apeiginé siurrealistiné vizija,
muzikiniu ritmu sujungianti svarbiausius grjzimo ritualo dalyvius. Pirmoji rys-
kesné muzikinio-apeiginio ritualo vizija — mirusj brolj véja neSantis zmogus,
lydimas medzio ir varpo. Vizijos prasmé — ne tik intensyvinti skausmingas pa-

tirtis, bet ir suteikti prasme biitent kanciai:

Tada a$ paémiau ant ranky jj ir émiau nesti
Baznytkaimin, kur guli po Zeme ir meilé, ir skausmai visi;
Mane lydéjo medis ir pamiSes varpas, negalédami kazko suprasti,

Ir misti¥ka rudens diena, tartum naktis tamsi.’?

Tam, kad jvykty katarsis ar bent biity patirta jo iliuzija, neuztenka paprasto
sugrjzimo. Reikia biblinio Mozés vedima, stinaus palaidino klaidZiojima pri-
menancio vaiksCiojimo, ieskant tikrojo santykio su pasauliu, siekiant autentis-
kiausio sunkaus dziaugsmo. Véjo brolio mirtis, budama pagrindine nejmanomo
sugrizimo klititimi, tuo pat metu nuskamba kaip dviprasmiska saugumo, bro-
lisko rupescio metafora. Subjekta jkyriai persekiojanciy ar vis délto jj sauganciy
$ventyjy procesijoje (keliaujant iki baznycios ir toliau) dalyvauja ir visi ritmiskai
jsitraukiantys namai, zmogiskosios figiiros.

Tokia muzika, kokia nuskamba (ir ypac pirmoje dalyje), tarsi neiSlaisvina,
nepadeda atpirkti kaltés, neiSgrynina sielos. Taciau muzikinis simfonijos mat-
muo harmonizuoja subjekto pasaulj, kanciai suteikdamas tam tikra forma. Ant-
roje dalyje subjektui i$ naujo ir dar stipriau iSgyvenant sugrjzimo bei iSsilaisvi-
nimo viltj, Siam atokvépiui reikalinga tyla. Tiesa, Saukia namas, yra ir kity garsy.
Taciau antra dalis labiau skirta klausytis (a$ iSgirdau; berZas klausosi), o butent
tyla reikalinga rastis naujai melodijai. Dalyvaudama $viesos ir degancios padan-

gés sinestezijoje, ji zenklina galimybe susitikti save ir ,kitg*:

Po pat slenksciu iSsiverzia Sviesos Saltinis, ir nuo jo padangé degé:
,,Tai tau, stinau, $i paskutiné musy kraujo sukurta $viesa.*
Ir vél a$ iSgirdau viduj melodija nuostabia

Lyg biity ten miegojusi i$vargusi $eima.®*

63 Ibid.
64 Ibid., p. 96.

56



[zengus | namus (bent laikinai ir tam tikroje reliatyvioje tikrovéje), muziki-
nis skambéjimas atsinaujina ir stipréja trecioje dalyje — atsiranda nauji ritualiniai
piemeny bei Sermeny giesmiy saskambiai. Ketvirtoje dalyje muzika nuskamba

dar vienu katarsiui ypac artimu, pasaulj perkeisti galin¢iu garsiniu pavidalu:

Staiga i tolimos akmens gatvelés émé kazikas raudoti,
Lyg balalaika gatveés dainininko kazkada.
Ir a8 staiga panorau viska Sitam raudanc¢iajam atiduoti

Ir pasiimti sau jo skaudancias zaizdas.®

Katarsio proverzj suponuoja subjekto geismas priimti , kito zaizdas, staiga is-
tinkantis su bitent tokia niliiniskos kasdienybeés muzika (balalaika). Sviesos per-
smelktoje konkrecioje vietoje skleidziasi naujas meilés ir gailestingumo santykis
su gatvés dainininku (i$ praeities ateinantis muzikos pavidalas) ar dabarties kazi-
kuo, kitais tragedijos dalyviais. Tiek ketvirtos dalies pavadinimas ,,Stnaus palaida-
no mirtis®, tiek ir visas draminis vyksmas suponuoja jau ne tik brolio véjo, bet ir
,mano mirties egzistencinj neisvengiamuma — ir vis délto apvalantj, iSlaisvinanti.

Krivicko ,Saulio tragedija“ pagrista ne tiek muzikos, kiek spalvy, vizualiy
formy ritmu. Taciau eilérastis prasideda nuo muzikos atmosferai artimo apeiginio
saulio judéjimo tikslo link. ISeinanciojo apeigiskuma, savotiska jo jsicentrinimg,
skirta kovai su blogiu, suponuoija tiek mitologinis gamtos momentas, tiek ir pats
j prazutinga blogj nukreiptas veiksmas. Randasi gério ir blogio kovos misterija,
kurioje, kaip ir Nykos-Nilitino eilérastyje, svarbia vieta uzima simbolinés figu-
ros, turinios ir mistinés ritualinés Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muzikos
atgarsiy. Krivicko eilérascio ,,Rudenio lygumose® apeigiskumas — turbiit labiau-
siai su poetiniu Nykos-Nilitino katarsiu suartinantis momentas. Jau pati eiléras-
Cio pradzia pasizymi ritualine ,,mano® laikysena. Gamtiskai ir kartu teatraliskai
jréminta kuno statika (rimtis) yra jzanga (preliudas) j apeiginj Rudens Karaliaus
prisiartinima. Su Rudeniu, o tiksliau, karaliskoje Kristaus akivaizdoje, labiau jsi-
samoninamas ,,mano‘ pasirinkimas isbuti ir vienam savo atskirybéje, ir su Dievu.

Visu kunu ir dvasia iSgyvenamag muzikinj ritma suponuoja abu autorius
suartinantis apeiginis eiléras¢iy momentas, lyrinj subjekta sujungiantis su kitais
poetinés dramos dalyviais. Nykos-Nilitino ir Krivicko eiléras¢iy poetinj mu-

zikalumg suponuoja ir prieSprieSomis, pasikartojimais pasireiSkiantis ritmas.

65 Ibid., p. 104.
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Poetinis muzikalumas pasigirsta ir per zanry (simfonijos, dainos) aliuzijas, gam-
tos, muzikos ir kitomis garsy variacijomis. I$ pirmo zvilgsnio nedalyvaudama
sielos apvalyme ir iSlaisvinime, nilitniskoji muzika, pavyzdziui, kompoziciskai
ir semantiSkai (vertybiskai) ,,girdimas® simfoniskumas kelionéje i katarsj ar jame
pacCiame iskyla kaip dramatiskos subjekto patirties, kancios transformacijy, viso

tragisko vyksmo forma.

I$vados

Antikiné ir Siuolaikiné katarsio samprata pasitilo ne tik klasikinei tragedijai,
bet ir moderniajai poezijai reikSmingo fenomeno perspektyva. Pagal katarsio
sampratos iStakas ir Siuolaikine jos recepcija katarsio fenomenas derina ktno ir
sielos, vidinio ir iSorinio pasaulio, religinj ir kasdienj (fiziologinj, psichologi-
nj) diskursg. Katarsj traktuojant kaip sielos (dvasios) iSgryninima (islaisvinima,
atpirkima) bei proto (samonés) apvalyma nuo aistry pertekliaus, $io fenomeno
teorijose jis suvokiamas kaip auksCiausias draminio veiksmo taskas, pasiektas
kaltés, baimés ir gailestingumo keliu, zmogui patenkant (jsitraukiant) j konkre-
¢ia kancios tragizmo situacija, tampant apvalancios tragiskos istorijos dalimi.
Su evangeline stinaus palaidiino parabole ir viena poeta su kitu suartina egzis-
tencinis i$éjimo / sugrjzimo archetipas, vedantis iki tikrojo katarsio ar tik akimirka
trunkanc¢io nu$vitimo (katarsio iliuzijos). Stinaus palaidino sugrjzima ,,pakarto-
jantis“ (kurybiskai imituojantis) Nykos-Nilitino eiléras¢io subjektas i§ esmés yra
»tik” bandantis sugrjzti pas téva, o visu kanu ir dvasia (siela) iSgyvenamas Sio
veiksmo nejmanomumas, dél to patiriama kalté bei skausmas ir sudaro poetinés
tragedijos Serdj. Kiirinio katarsj suponuoja kaltés, kancios, meilés ir gailestingumo
persmelktas (ne)sugrjzimas bei (ne)susitikimas. Nilitniska tévo (Dievo Tévo) kaip
baznytkaimio traktuoté, atliepdama biblinei parabolei btidinga stinaus ir tévo san-
tykj, pasizymi ir prieSinga jvykiy tékme: tragiskojo nesusitikimo ar mirties situa-
cija istinka ne tik baznytkaimj, bet ir subjekta. Bibline siinaus palaidiino situacija
Krivicko eiléras¢iuose primena dramatiskas subjekto i$¢jimas j tam tikry dykumos
bruozy turincia nezinomybés, blogio ar grésmeés erdve, herojiska maisto laikysena.
Taciau dar svarbesnis autoriaus poezijoje yra kitas — Dievo Tévo ir Kristaus — aki-
ratis, suponuojantis vidines ir iSorines lyrinio subjekto priespriesas Auksciausiojo

akivaizdoje. Per dieviskojo ,kito“ atverta buties pazinima (ypa¢ Krivicko eiléras-
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Ciuose), per vieno ar kito subjekto maisto, jtampos santykj isryskéja dvasig apva-
lantis skausmingas tiesos nusvitimas, nuskaidréjimas.

Siekiant geriau suprasti vieno ir kito autoriaus subjekto tragedija, atpazinti
iki katarsio judancia, iSéjimo / sugrizimo ir kitais archetipais bei ritualais i$-
reiSkiama jo istorija, svarbus tiek fizinis, tiek ir metafizinis laiko ir erdvés aki-
ratis, egzistencinés vienatvés ir bendruomeninés patirtys, santykis su ,kitu®,
daiktais ir gamta. Nors ,,Kraujo simfonijos® subjekto tapatybé ryskéja nuo pat
pradzios, centrine poetinés tragedijos vieta jis uzima ketvirtoje dalyje. Joje ypac
suintensyvéja per meile, gailestj (gailestinguma) pasireiskiantis ir subjekto siela
vis labiau i8laisvinantis nusvitimas. ISskirtine ekstatine laikysena pasizymintis
Nykos-Niliino poemos tévas yra ir katarsio labiausiai iStiktas, per jj su sinumi
suartéjantis asmuo. Ypatinga vaidmenj Krivicko eilérasc¢iy subjektui budingo
ekstatinio pazinimo kelionéje atliecka Dievo Tévo ar Jézaus Kristaus pavidala
igyjanti dieviskoji jéga. Nors vienatvé yra ir Nykos-Nilitino subjekto ribiné pa-
tirtis, vieniSo subjekto heroizmas iSskirtinai rySkus Krivicko poetinése dramo-
se. Herojiskoje vienatvéje ar per draminius santykius su ,kitu* kaip galutiné
tragedijos tiesa pasirodo esanti mirtis arba tam tikras pralaiméjimas — vieno ir
kito autoriaus subjekta istinkantis praeities laiko, atsiminimy ar tam tikro blogio
akivaizdoje. Tadiau toks istorijos finalas zymi ir iSsilaisvinima, nuo skausmo ir
kancios neatsiejamo nu$vitimo dziaugsma (malonuma).

Poetinj ,,Kraujo simfonijos” muzikaluma kuriant gamtos, daiktisko ir muzi-
kos pasaulio garsais, gamtinés, kuniskos ir kitos tikrovés ritmu, jis dalyvauja vis
atsinaujinancio ir taip augancio katarsio raiskoje. Vienas poetiskai jtaigiausiy abu
autorius jungianc¢iy muzikalumo elementy yra poetinés misterijos, muzikinio
ir kartu gyvenimisko ritmo jsplidj lemiantis apeigiskumas, j ritualines eisenas
isitraukiant pagrindiniams vienos ar kitos poetinés tragedijos personazams. Nors
i$ pirmo zvilgsnio atrodo, kad apeiginis-muzikinis poety kiirybos judéjimas ne-
padeda auksCiausiam (galutiniam) subjekto iSsilaisvinimui, jo dvasios (sielos)
atpirkimui ir iSgryninimui, vis délto ritmu, struktiira ar per tam tikrus motyvus
pasireiskianti muzika, intensyvindama subjekto santykio su pasauliu autentiSku-
mga ar biidama tragiskojo pasaulévaizdzio forma, stiprina ir katarsio (ar jo iliu-

zijos) augima, atveda iki auks$¢iausio skausmo, kancios ir galy gale nusvitimo.

Gauta 2019 09 16
Priimta 2019 10 31
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Tragedy and Catharsis in Poems by Alfonsas Nyka-
Nilianas and Bronius Krivickas

60

Summary

The category of catharsis offers an opportunity to renew the reception of
works by Alfonsas Nyka-Nilitnas and Bronius Krivickas, who began their
creative path at almost the same time. The article analyzes a poem from
Nyka-Nilitnas’s Praradimy simfonijos [Symphonies of Dispossession] and
texts of Krivickas, written at a similar time as Nyka-Nilitinas’s poem.

In the analysis, both classical and modern definitions of catharsis are
employed.

An archetype of a departure / return, close to the biblical parable of
the prodigal son, which leads to the true catharsis or the illusion that lasts
only an instant, unites both poets. The enlightenment of the truth that
cleanses one’s spirit is highlighted through the perception of the unlocked
existence of the divine “other” and the rebellion of a subject. The poetry
of Nyka-Nilitinas and Krivickas is brought together by certain features
of the main character of the tragedy and other poetic “characters.” Their
relationship or heroic loneliness of the subject presuppose enlightenment
rising from guilt and error, fear and compassion and a situation of death
or defeat of the other that is close to catharsis.

As in catharsis theories, in poetry this phenomenon contains some
aspects of musicality. Rituality that gives the impression of a music and
life’s rhythm is one of its most poetically suggestive features. Being a form
of tragic worldview, music leads to the ecstasy of suffering and its existential

enjoyment.

Keywords: poetry, catharsis, tragedy, dramatism, music, departure, return.




